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2ROR EN EL TROPICO: COMO ENTENDER
A ESCRITURA GOTICA EN EL CONTEXTO
OF LA NARRATIVA COSTARRICENSE

_/_——W——— —_——

Karen Alejandra Calvo, Universidad de Costa Rica

de su nacimiento, la escritura gética ha sido objeto de estudio desde diferentes pers-

PDes

pectivas, searl estas cronologicas estructuralistas, psicoanaliticas, filoséficas e incluso, las
b

lec

curas mucho mis politicas e ideoldgicas sostenidas desde el marxismo, el orientalismo y
|25 teorias poscoloniales. Por lo anterior, la teorizacion de la escritura gotica ha sido amplia

En este sentido, no basta con citar una sola fuente para abordar con propiedad el término
b

pues las nociones basicas que sostienen su definicion deben ser valoradas para ofrecer una

propuesta de lectura valida.

as posiciones anteriormente sefialadas se han escrito desde espacios

Sin embargo, todas es
n no existe, al menos de lo pesquisado hasta este momento, una

muy diferentes, pero au
teoria de la escritura gética latinoamericana.

como los de Maria Negroni y Adriana Lia
xeira Martinho, Alexander Meireles da Sil-
Andrés Eljaiek Rodriguez en Colombia;
dillo en México y José Ricardo Chaves
atinoamericana desde la mirada de lo

St hay abundantes estudios de especialistas

Goicochea en Argentina; Cristina Maria Tei
vay Camila De Mello Santos en Brasil; Gabriel
Antonio Sustaita, Aurora Pifeiro y Adriana Gor
en Costa Rica, quienes han abordado la literatura 1

gotico, aunque sin teorias propias debido a la ausencia de estas.

Esta situacién ha originado una serie de variaciones sobre el término de lo gotico, el cual en
el continente latinoamericano y su literatura, con frecuencia, comparte mucho del modelo
s inglesas y norteamericanas. No obstante, este con-

Stico se ha adaptado,

ntorno latinoamericano elg
ciado, en ciertos casos, del primigenio modelo.

C D i .
lisico e imperante en las produccione

ce :
Pto representa un desafio, pues en el

tr : i :
ansformado, reconstruido e incluso distan
6n de temas los

aluden a situa-
ndalosos,

nsgresor y la profusi
preceptos sociales,
ponen personajes esca

E ' . . ’
to no significa que no se mantenga el interés tra
Cl: 3 '
‘ ales cuestionan la racionalidad, pues desaffan los
CIO 3 # H 1

nes terrorificas, se ubican en escenarios temibles, pro
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gustan de una exacerbada sexualidad y representan el mundo de la otredqgq

contradicciones morales, éticas y religiosas.

Y de lag

De igual manera, la reinterpretacién moderna de esta modalrldad literaria en Latip,
ha consolidado a los héroes moralmente ambiguos, determinados a partir de [, figura 4
monstruo y ha valorado la introspeccion psicolégica con un énfasis inusitado, pues Ia fepre.
sentacién de una psique en conflicto es uno de los tantos elementos que provocan ¢| horre

Asimismo, con esta nueva experimentacion también se producen otros tantos Interege,
sea de la voz narrativa o del pablico lector. Este uso desmedido de lo irraciona] ylo Macaj
bro junto a la fascinacién superlativa de los elementos sobrenaturales, declara yp, abiertg
gusto por explorar los deseos mds oscuros del ser humano que tiene acepciones diferemeS
en cada autor, época y region.

Tal y como sucedié con el gético en otros paises, en Costa Rica no puede hablarse de up
desarrollo homogéneo, constante y tipificado porque esta tendencia nunca tuyo up cultivo
paralelo al proyecto ideoldgico de la época, la cual respondia a intereses nacionalistas e idey.
titarios y no conté con la misma aprobacion, produccién y recepcion de otras formas como
el realismo, el costumbrismo y el mismo modernismo. Por ello, aunque el primer texto de
corte gético fue publicado en Costa Rica en 1896, no fue hasta hace unos veinte o treinta
afios cuando la critica del pais consider6 la literatura de terror como posible en Costa Rica.

Todos los autores participes de esta excepcion narrativa obtuvieron suertes desiguales, pues
algunos nunca fueron contemplados en las historiografias oficiales; otros fueron conocidos
por sus textos mas tradicionales en los cuales el tema social y la representacién de la iden-
tidad nacional fue mds concreta y otros, despreocupados por la convencién de la época,
abiertamente se inclinaron por la escritura fantastica, sobre todo después de los afios
cincuenta. Estos dltimos son quienes mis se frecuentan en los estudios.

A partir de los afios setenta, destaca en el pais el surgimiento de una generacién intelectual
cuya principal caracteristica fue brindar una critica directa y fuerte, en contra de los nuevos
desafios que enfrentaba el pais. Este factor produjo una renovacién en diversos campos del
quehacer costarricense ¥> por tanto, se origina también una literatura mucho mas preo-

cupada por la modernidad y por los inevitables procesos de globalizacién los cuales ya
empezaban a adquirir importante auge en el mundo.

Justamente con estas nuevas propuestas, surge la necesidad de implementar otras lecturss
de este espacio sociocultural, Hubo entonces una apertura a las tematicas que reinter”
pretaban los tépicos mds tradicionales como el amor,

la muerte, la familia y la dicotomi
ciudad-campo, hasta los asuntos

de mayor apogeo en los tiempos actuales como la pro-
blemdtica de la posmodernidad y la globalizacién, el cuestionamiento identitario, Ja ma-

nifestacion de las diversidades sexuales, el desarrollo de la urbanidad y sus consecuencs
y la caracterizacién de una violencia tanto mds cruenta como real.
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¢ debaten entre la experimentacign lingtifst;

ontexto ambivalente.
C

Fundamentada en este supuesto, la literatura gotica por dotacién intrinsecy es y debe man-
tener a transgresion no solo ‘como motivo narrativo —lo cual sj se quiere es propio de mu-

chos textos CONtEMPOrdNEos—, sino que esta escritura tiene Por objeto construirse desde la

alteridad y desde la multiplicidad de espacios Y voces marginales, pero sustentada desde
el terror, el temor o el horror.

Sobre esto, tal y como lo considera Michel Foucault, en su texto sobre el Orden del discurso,
existe una serie de procedimientos que regulan, excluyen y prohiben ciertos discursos:
mas ain cuando estos discursos son disidentes de lo “politicamente correcto”.

Siempre existe un innegable temor al discurso, pues una vez dentro de este, se es participe
de un poder que indisputablemente forma parte de ciertas leyes. Con este supuesto, con-
siderar una ruptura con la tradicién discursiva ya construida desde una ideologia directa
0 indirecta, constituye un riesgo que pocos quieran tomar y el cual, tarde o temprano,
implicard una suerte de discurso prohibido o secreto.

Asi, la alianza trazada por el tedrico francés entre el discurso y la sostenibilidad del poder
)y principalmente, del deseo, podria definir bien la situacién que ha enfrentado la escritura
Bdtica, no solo en Costa Rica, sino también en la historia universal de la literatura. Es
decir, si Ja escritura gética se sustenta desde lo transgresor y lo prohibido, no es extrano
que mucha de esta literatura haya permanecido, incluso en Illl(?StI‘OS dias, sin ser reveladla,
PUes sus postulados responderian a los tres principios de exclusion planteada por goucau t,
Asaber: a prohibicién, la separacién o rechazo y la distincion entre falso y verdadero.

' i dalida-
Volviendo al caso costarricense, el poder de la palabra estuvo dominado por las mo

o i ualidades exacer-
s que ng se relacionaban con terrores ficticios, voces marginales, sex

. ; is. Esta situacién seria
badag Y €spacios a los cuales alguien podria juzgar de ajenos al pais E
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esado en los temas disidentes, €ncontrar, o .

inter N g
i ara que un autor
ya suficiente como para q o

acio tale
gético un recurso para la exploracion de

de la posmodernidad —er'ltendida c(};rno1 un desgaste de los g,
cursos literarios, artisticos y filoséficos (Urdanibia 6? ?"’ Sou ;ed:ze:r?:sls;rzs C'ultufales
requiere una ruptura y consiste en una deconstrucclt-lcfn o e In’uento de
proyecto de la modernidad. El gusto por el cosmopo 1t1151r1'10)ic o él 4 Dostalgi,
por el pasado, la afirmacién autocritica, el dele.lte pOll' 0150.11’ faconstant; i Csalrrollo de
una hibridez genérica, la representacion (?el realismo, ala uilourlIms Fit ars cultu.ra Po-
pular, la pluralidad tematica y descentrahzaflora, son 85) o alg Particularidade,
que alian la escritura gética con las exigencias posmodernas.

Por su lado, el impacto

En estos términos y porque la posmodernidad posee un sin nimero de1 arIStas a gusto da
: - inovin di fa mas a fin a eso que la escritury pae:
la pluma de quien las escribe, ningin discurso serza'm 2 q - gotica,
cuya arquitectura admite desde la heterogeneidad impudica y escandalosa Para muchgs,
hasta la relativizacién de otros discursos en los cuales todo se dice, pero nada se afirma.

El gético, por ser una escritura de crisis, de temores y de inquietudes mds que de respues-
tas, no es ajena a las letras costarricenses, cuyos breves y csporadlcos. tiempos de gloria,
podrian asimilarse a pequefios tiempos de posmodernidad que cuestionaron cada época
y cada momento ideolégico.

El gético no ha suplido todas las necesidades discursivas, por ello se pretende establecer
un punto de comparacion e incriminar a la posmodernidad como un elemento de afinidad
indiscutible, al menos para el gético contemporineo.

Esto mismo puede contribuir a explicar por qué en los tltimos 50 afios (0 mis), justo
cuando la posmodernidad comenzé a estar en boca del mundo entero, se ha intensificado

y resucitado una escritura que ya cuenta con mis de 300 afios de haberse iniciado. Basta
con recordar que la escritura también se comercializa,
dean ideas, se combinan con toda suerte de recursos d
sin una respuesta definitiva. El matrimonio entre elg
panorama, no podria ser més evidente.

se alterna y se cuestiona, se merca-
Iscursivos y se proponen literaturas
6tico y la posmodernidad, ante este

€ asocia esta idea con la nocién de

. S - . ’ iy
Si . . que el gético contemporaneo no es sino una clara
manifestacién de la posmodernidad
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os no escapan a esta légica, pero sop sol

Dos teX¢ : :
e en la literatura costarricense hg tenid

[,a narracién inicia cuando una noche Mudubing reflexio b :
: o ; na sobre la condicién de Jos

fantasmas @ partir de la lectura de un “cuento de aparecidos”. Luego, sin d
: : c : ) SII1 darse cuenta
muere y se convierte en una especie de fantasma que suefia con un castillo abandonad ’
> (6}

en toda suerte de de ' s

donde se comet litos despreuables, sin embargo, la mayor tortura de

Mudubina es su inexplicable sed de sangre que, Segun su criterio, no es compatible con
«u naturaleza de fantasma.

Tiempo después Mudubina se entera de que el lugar en donde vive es un hotel donde se
emplea como prop aganda su imagen para atraer turistas Y cuyo anuncio reza asi: “Visite el
castillo del pdjaro rojo (siglo X1V) tinico en el continente que puede ofrecer a sus huéspe-
des la visién de ‘Mudubina’, el fantasma mds fino y educado del mundo” (Cardona 248),
Esto no le enfada y decide seguir con el especticulo hasta que un dia, mientras crefa estar
dormida, su sed nuevamente la domina y esa noche, los horrores que siempre ejecutaba
en sus suefios, los cometié en el hotel.

Esta linea argumental, entonces, permite observar al menos dos aspectos fundamenta-
les: primero una humanizacién del vampiro —al menos en las primeras lineas—, pues por
azares indefinidos se da la transformacién de Mudubina; segundo, la aparicién de una
ubicacién espacial tipica del gético que funge, ademds, como la separacion entre dos
planos que se intercalan en la narracién, esto €s la del suefio y la vigilia.

espacio

Asimismo, en el cuento se presenta un desdoblamiento del personaje segun el
ror

i i6 igina el hor

donde se ubica y, por tanto, la confusion de uno y otro plano es lo que origin
d o 10 i ] de un personaje a o0tro, pues como

¢ la narracién. Esta transmutacién ocasiona el paso p il i

i e inclina po

ya se sefial6, al inicio se estd frente a un fantasma inocente que pronto s P
Yampirismo. El sujeto en crisis es icénico en este sentido.
ento y que son fieles re-

la atmésfera oscura, las
ion y toda

i cu
Solo en los suefios ocurren los actos atroces descritos c.n el
ales impera

. 8, C
, nados a la aniquila
Orturas, los espacios cerrados, los caddveres o seres conde
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: ifiestan
suerte de mecanismos pesadillescos que man . )

: se lee:
caracteristica de tales narraciones, tal y como

contraba
Cuando volvié en si, eran ya las altas horas de la noche y se encontraba frente 4 her

moso castillo medieval, situado sobre un otero. Inmedlatamente’ se mgtfo atraida poy |,

enorme fibrica, y atravesando sus murallas, err6 por una galeria, subi6 una €scalinat,
; ;

v entré en una sala de armas, en donde los condestables celebraban consejo.

. . . , ‘)
—iMudubina! —gritaron—. ;Qué haces aqui:
Por toda respuesta, ella rogé que le diesen de beber.
- v o bl !
—iBebedora asquerosa! —aullé el capitin~. {Nunca te sacias!

Fueron a la torre del tormento, y con la sangre que derramaban los cuer pos de infeljces
torturados, llenaron una jarra y se la ofrecieron. Pero ella la rechazé.

. (3 n
—iJamis! —clamé~. No soy un vampiro. Soy un fantasma “natural”.
» -
iMientes, hija del diablo! —le gritaron—. Los fantasmas “naturales” no sienten sed.

Ella se estremecio, presa de sobresaltos inauditos. (Cardona 246)

Al final del relato se cuenta que el suefio de Mudubina se torna realidad y es explicado
a partir de una historia ocurrida cerca de 1354 que narra cémo los campesinos de una
zona, amenazada por atrocidades infernales, deciden cobrar venganza y asaltar el castillo
donde se perpetuaban tales crimenes. Este pequefio relato intercalado da cuenta, en al-

gun sentido, del porqué Mudubina no pudo encontrar el macabro festin que cada noche
acostumbraba recibir.

iDios! No hay explicacién posible, si tomamos en cuenta que el suefio de los fantasmas
es totalmente desconocido para nosotros, Mis wltimamente se ha descubierto un do-

cumento, que los paledgrafos han estudiado con interés. Se remonta al afo de 1354,y
en €l se citan los nombres de cincuenta campesinos,

que armados de picas, azadones
y hoces asaltaron la noche del diez de noviembre, vispera de San Martin, el castillo de los

condestables de Urbeda, sanguinarios y expoliadores. Los pasaron a cuchillo, y de paso
liberaron a los prisioneros que torturaban sin misericordia en la torre, y cuya sangre, segun
conjeturas no del todo verosimiles, servia para alimentar a los hijos de las tinicblas.

Parece ser que un murci€lago gigantesco,
inmediaciones del castillo de los de Urbeda
no hay nada escrito, aunque al margen d
dido leer con mucha dificultad Ia s

INFERNALIS RECEDE A NOB

de especie no conocida, merodeaba por las
» cometiendo depredaciones, pero sobre esto
el documento que hemos citado, se ha po-

guiente imprecacion: MUDUVINUS SPIRITUS
18%. (Cardona 251)

29 "Muduvinus, espiritu del infierno aléjate de nosotros”
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GOTICO LATINOAME RICANG

Asi el texto extd determinado por disertaciones sobre que es un fantasma, cual seria
lq diferencii respecto (e un VAMPITO ¥ como son los suenos de uno v otro; cml\lc.\ el
(CCUTse historico lhll N penerar ciel a \‘\‘I\\.‘-'H'n‘l“lllll ¢l l‘l 1‘(_".110 \ l\,u"\ .llll\“i' al 'l‘t'il(‘lk‘lltt‘

qupersticioso del cual el gotico siempre toma utilidad,

Aspectos similares se hallan en el cuento “El coleccionista”, de Quesada que pertenece
al texto Cuentos projanos, Ista coleceion se caracteriza sobre todo por hacer referencia a
la mtertextualidad esoterica, ocultista y cabalistica, Excusa propicia para incorporarlo

dentro de la arquetipica construceion gotica,

[l cuento relata la historia de un joven frances, de amplios recursos economicos quien
es enviado a estudiar a Monaco, pero luego de la muerte de su padre, a quien no amaba,

vierte toda su herencia en T compra de libros siniestros y prohibidos: Esteganografia,
La necrofagia Sagrada, La Monada Jereglifica, Thesaterus Chemicus y el Libro de Thot.

Una noche, mientras lefa tales textos, un hombre de aspecto fantasmal le advierte del
peligro que corre al aficionarse a estas perversidades, pero el joven hace caso omiso de la
entencia. Y asi, antes de dormir cae sobre su casa una maldicion extrema, pues espiritus
malignos reclaman los secretos que yacen en las paginas de aquellas profanas letras,

Desde la alteracion del espacio, como la ¢jecucion de un eclipse y la propagacion de vio-
lentas rafagas de viento hasta la incursion de seres monstruosos, junto con las manifesta-
ciones extraordinarias como ruidos y presencias malignas, ademds de claras expresiones
de lo diabalico; todo ello construye y sostiene una clisica representacion de las escenas en
las que los espiritus cobran venganza, sea por haber sido desafiados o porque le adeudan
algo a su victima

-—Destruye esos textos o defiendelos con tu vida v afronta las nefastas consecuencias
(ue te esperan, .

Al pronunciar esta ultima frase palideci de horror al recordar mejor su rostro. . - Aquella
arrugada fiz, tenia los inconfundibles rasgos de mi difunto padre.

Subitamente torno su mirada en blanco y contemple, patalizado por el terror, como
su cuerpo se iba lenado vertiginosamente de nddulos, que reventando en malolientes
llagas, rebosaban de larvas sedientas de la carne de aquel ser, Su descomposicion tarde
algunos minutos, dejando la estancia impregnada de un repugnante hedor,

Mil imagenes y pensamicntos cruzaron por mi absorta mente mientras observaba perplejo
Aquella escena despreciable que me quebranto la conciencia,

Cuando recuperé la razon, luego de un tiempo que parecio eterno, note un silencio
mortal que reinaba en toda la casa, De repente, un tempestuase viento helado entro por
la chimenea apagando el fuego y las velas, dejando la estancia en tinieblas, Una ventana
s¢ abrio con violencia y pude observar la lana, sanguinolenta, colgando en el cielo noe-
turno, Un eclipse lunar total se estaba gestando en ese preciso instante dando al paisaje
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exterior un aire de total malignidad. Fue entonces cuando percxb’l, allon lejos, el Creciente
sonido de terribles risas y quejidos que parecian provenir del mds alld y que se aCercaby

a mi propiedad con rapidez. (Quesada 51)

El texto reconoce la degradacién del personaje quien, condenado a la pobreza mj; €Xtre-
ma, debido a la ruina de aquella noche en la cual perdié no solo su pequena Propiedsg
sino su tesoro literario y prohibido, reside como vagabundo por las calles, sin dar complet,

crédito a los extrafios acontecimientos que lo marcaron.

Claras son también las referencias de la relacion entre padre e hijo, justa muestr, de
como las alianzas familiares siempre son presentadas con desenfado en la 16gica g6tica,
Igual impacto propone el cardcter siniestro de la lectura de textos que por siglos han sido
satanizados por la cultura occidental, dado su contenido oculto el cual, en la mayorfa de
las ocasiones, raya mds en la indagacion de cuestiones metafisicas, astrolégicas Yy cientificyg
que en razones de orden paranormal.

CONCLUSIONES

Taly como se ha querido mostrar en la presente disertacién, las consideraciones sobre I
escritura gotica en Costa Rica requieren de una apertura interpretativa que busca enten-
der el entorno costarricense desde una visién diferente, sin exotismos Y sin estereotipos.

Desde el surgimiento de las primeras literaturas en América Latina, se formé una idea
errada de estas tierras. Todo aquello que se pensaba desigual en esta region, con cierta
frecuencia, fue considerado de calidad inferior; igual suerte ha corrido la escritura gé-

tica, la cual no es hasta hace unos 20 afios que ha sido objeto de estudio en la academia
costarricense.

Las implicaciones de esta modalidad parten de un reconocimiento de estar en el otro
lado —quizi en el lugar menos pensado para el desarrollo gotico, tal y como se muestra
en los cuentos “Mudubina” de Alfredo Cardona Pefia y “El coleccionista” de Edwin
Quesada, esto si se compara con las circunstancias inglesas— y de que existe una pers-
pectiva, no pocas veces tergiversada por el desconocimiento construido en torno a la
idea del ser latinoamericano. Reconocer esta territorialidad, sin continuar reprodU“
ciendo esquemas tradicionalistas, posibilita un acercamiento a temas universales, pues
como ya lo decia Lovecraft, el terror es inherente a la condicién del ser humano.
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